Stanislaw Dziedzic

Rapsodyczny "plaszcz niewyzebrany”
Mieczystawa Kotlarczyka

é&gznzi%ess Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria 12,

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



FOLIA 114

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia Historicolitteraria XII (2012)

Stanistaw Dziedzic
Urzad Miasta Krakowa

Rapsodyczny , ptaszcz niewyzebrany” Mieczystawa Kotlarczyka

W ostatni dzien lutego 1978 r. na cmentarzu Salwatorskim w Krakowie zebraty sie
ttumy ludzi: przedstawicieli wielu $rodowisk artystycznych, naukowych, wreszcie
liczni, wytrwali widzowie teatralni, by pozegnac¢ twdrce i wieloletniego dyrektora
Teatru Rapsodycznego oraz wyktadowce krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej. Na cmentarzu licznie zgromadzeni byli ksieza i klerycy seminariow du-
chownych, z ktérymi u schytku zawodowej aktywno$ci zwigzany byt Mieczystaw
Kotlarczyk. Z malenkiej, skromnej kaplicy cmentarnej dochodzity do zgromadzo-
nych uczestnikdw zatobnej uroczystosci tylko nieliczne, przerywane, przyciszone,
raz po raz pomieszane z dochodzacg nie wiadomo skad muzyka, stowa celebransa,
metropolity krakowskiego, kardynata Karola Wojtyty, ktéry odprowadzat na miej-
sce wiecznego spoczynku zastuzonego wielce dla kultury polskiej cztowieka, a przy
tym swojego przyjaciela i mistrza.

W kaplicy, przy trumnie Mieczystawa Kotlarczyka, wypowiedziat kardynat
Karol Wojtyta stowa uznania dla wielko$ci i wagi jego artystycznych dokonan, dla
nieztomnosci i konsekwencji w obronie europejskiego i chrzescijanskiego oblicza
polskiej kultury, jej humanistycznych korzeni, ale byty tez one jednoznaczne i sta-
nowcze wobec tych, ktoérzy dokonali zniszczenia Teatru Rapsodycznego i ztamali
jego tworce. Arcybiskup z naciskiem wypowiadat te stowa, nie bez podstaw przewi-
dujac, ze Smier¢ Kotlarczyka nie zostanie nawet oficjalnie zauwazona przez wtadze
i podporzadkowane im organizacje tworcze, ze nad tg trumng zapanuje swoista
zmowa milczenia. Tak sie w istocie stato.

On, ktéry kardynatowi Karolowi Wojtyle wiescil, ze zostanie papiezem, nie
doczekat tej chwili; odchodzit w przeswiadczeniu cztowieka skrzywdzonego przez
rezimowe wtadze, osamotnionego przez najblizszych mu artystéw z ich wspdlnej
Reduty Stowa. Odszedt nagle, na kilka zaledwie miesiecy przed pamietnym dniem
16 pazdziernika 1978 r.

Gdy po wyborze kardynata Karola Wojtyty na rzymska stolice $w. Piotra zain-
teresowanie osobg nowego papieza ,z dalekiego kraju”, pierwszego od ponad pie-
ciuset lat nie-Wtocha, jego otoczeniem, krajem rodzinnym niepomiernie wzrosto,
w biografii Jana Pawta Il zaczeto na coraz szersza skale, w sposob coraz bardziej
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dogtebny, doszukiwac sie jego dokonan i do$wiadczen artystycznych, w tym takze
teatralnych.

Kardynat Wojtyta - poeta, dramaturg, aktor, to byty sprawy, ktére stawaty sie
nie do pominiecia, zwlaszcza ze nowy papiez od poczatku swojego pontyfikatu za-
skakiwat umiejetnosciami porywania ttuméw, do ktérych przemawiat, urzekat ta-
lentem niezréwnanego taczenia pieknej artystycznej formy z precyzja wywodu, nie
zatracajgc w niczym gtebi papieskiego nauczania. Teatr Rapsodyczny i jego zwigzki
z Karolem Wojtyta, ktéry byt filarem konspiracyjnego zespotu w okresie okupacji
hitlerowskiej, dzieje przyjazni przysztego papieza z rodzing Kotlarczykéw, wzbu-
dzaly naturalne zainteresowanie, zwtaszcza ze w historii papiestwa niewielu prze-
ciez biskupéw Rzymu posiadato w swoim zyciorysie podobne doswiadczenia.

0 Mieczystawie Kotlarczyku Karol Wojtylta jeszcze w potowie lat siedemdzie-
sigtych napisat: ,Poznatem go jako pioniera oryginalnego teatru w najszlachet-
niejszym znaczeniu tego stowa, jako wyraziciela polskich i chrzescijanskich zara-
zem tradycji tej sztuki, ktére przekazata nam cata nasza literatura romantyczna
i neoromantyczna”l.

W Wadowicach, w miescie urodzin Karola Wojtyty, w miejscu, o ktérym po
latach z uznaniem i szacunkiem, jako papiez powie, ze tam ,wszystko sie zaczeto”
rodzina Kotlarczykéw byta znana i szanowana, wielce dla tego matomiasteczko-
wego Srodowiska zastuzona. Ojciec Mieczystawa, Stefan, byt powszechnie cenio-
nym animatorem zycia teatralnego. Byt tworca zespotu teatralnego Towarzystwa
Gimnastycznego ,Sokdt”, dziatajgcego przy ,Czytelni Mieszczanskiej”, a w 1908 r.
zatozyt tam Towarzystwo im. Kréla Wtadystawa Jagietty, popularnie zwane ,Ja-
giellonky”. Kierowany przez Stefana Kotlarczyka zespdt cieszyt sie zastuzonym
uznaniem. Stefan Kotlarczyk taczyt na co dzien prace urzednika sadowego z tymi
wszystkimi zajeciami i obowigzkami, ktére spadaty na niego jako rezysera, akto-
ra, wreszcie organizatora poczynan artystycznych zespotu. Atmosferg teatru zyta
cata rodzina Kotlarczykow. Zanim synowie Stefana i Marii Kotlarczykow: Tadeusz,
Mieczystaw i Stefan junior podjeli studia na Uniwersytecie Jagielloniskim, wystepo-
wali jako aktorzy w zespole prowadzonym przez ojca. Zona Stefana Kotlarczyka i sio-
stra Maria byty takze zaangazowane w dziatalno$¢ zespotu - m.in. przygotowywaty
teatralne kostiumy. Jak stwierdza po latach syn Tadeusza Kotlarczyka, Janusz, zna-
ny geolog, profesor Akademii Gérniczo-Hutniczej, byta ,Jagiellonka” teatrem fami-
lijnym?. Swojego nastepce widziat Stefan Kotlarczyk gtéwnie w synu Mieczystawie,
ktdérego talenty rezyserskie i aktorskie, a takze nadzwyczajna, cho¢ przeciez jesz-
cze wowczas mtodziencza erudycje, rychto odkryt i doceniat. Ale ambicje mtodego
adepta sztuki party Mieczystawa - jak sie z czasem okaze - wyzej. Po przedwczesnej
nagtej $mierci Stefana Kotlarczyka w 1931 r. , Jagiellonka” zaprzestata dziatalnosci.

Mieczystaw Kotlarczyk, urodzony w 1908 r. w Wadowicach i tam ksztatcony
w szkole podstawowej i $redniej, z domu rodzinnego wyniést mito$¢ do teatru,
kult zywego stowa oraz szerokie oczytanie z literatury polskiej i powszechne;j.
Podjat wprawdzie dzieto ojca, ale samodzielnie rychto dopracowat sie wtasnej,
bezwzglednie przezen przestrzeganej formuty teatralnej. Wykorzystat w tym

1 K. Wojtyta, Przedmowa, [w:] M, Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa, Lublin 2010, s. 11.

2 ]. Kotlarczyk, D. Mroéz, Stefan Kotlarczyk i jego teatr familijny, [w:] S. Kotlarczyk,
..Z doby dzisiejszej. Za Matke Ojczyzne, Wadowice 2007.
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wzgledzie zaréwno tradycje rodzinne i do§wiadczenia sceniczne, jak i gruntowne
przygotowanie zawodowe, zdobyte podczas studiéw filologicznych w Uniwersytecie
Jagiellonskim (1926-1931), uwienczone doktoratem w 1936 r. na temat dziatalno-
$ci Towarzystwa ,Iksé6w” w zakresie Kkrytyki teatralnej, wreszcie dzieki wytrwatej
i gruntownej lekturze wtasnej. Byt uczniem luminarzy krakowskiej polonistyki,
m.in. Ignacego Chrzanowskiego, Stanistawa Windakiewicza, Kazimierza Nitscha,
Stefana Kotaczkowskiego, Stanistawa Pigonia. Krakowskie studia uniwersyteckie
poprzedzit wystepami w co najmniej dwudziestu premierach, przygotowanych
w ,Jagiellonce” (tu ok. 1915 debiutowat) oraz w ramach teatru szkolnego, miejskie-
go i parafialnego.

W 1933 r. otrzymat dyplom nauczyciela szkét srednich. Juz wcze$niej na-
uczat jezyka polskiego, historii, geografii i jezyka niemieckiego w Gimnazjum
oo. Karmelitow Bosych w Wadowicach. W 1933 r. podjat prace jako polonista
w miejscowym Collegium Marianum - u palotynéw ,na Kopcu”, ktérg kontynuowat
przez dwa lata, uczyt takze jezyka polskiego w Zeriskiej Szkole Handlowej. W latach
1936-1938 byt nauczycielem polonistg w prywatnym Gimnazjum im. Stanistawa
Wyspianskiego w Sosnowcu, ale - cho¢ z koniecznos$ci ograniczyt swoja aktywnos¢
w samych Wadowicach, bynajmniej jej nie zaniechat. Z rodzinnym miastem taczy-
to go wiele poczynan artystycznych. Tu jeszcze w 1931 r. zatozyt Amatorski Teatr
Powszechny, w ktérym do 1939 r. zrealizowat blisko 40 premier (m.in. Mazepe,
Achilleis, Romantycznych, Réze, Pana Tadeusza, Krakusa). Repertuar tego teatru
wyraznie odbiegat od programu ,Jagiellonki”. O ile bowiem Stefan Kotlarczyk reali-
zowat spektakle przeznaczone dla szerokiej publicznosci, o tyle Mieczystaw siegat
gtéwnie po klasyke. Z Amatorskim Teatrem Powszechnym zwigzany byt jako aktor
gimnazjalista Karol Wojtyta, m.in. przy realizacji Sutkowskiego Stefana Zeromskiego
(1936), Balladyny (1937), Kordiana Juliusza Stowackiego (1937)% Warto do-
da¢, ze te zwiazki artystyczne z Kotlarczykami musiaty by¢ wczes$niejsze, skoro
z ,Jagiellonka” zwigzany byt jako aktor brat Karola Wojtyty, Edmund. Od czaséw li-
cealnych, zapewne od 1936 r., nieomal codziennym go$ciem w domu Kotlarczykow
przy ul. Grunwaldzkiej 9 byt Karol Woijtyta, szczerze z rodzing ta zaprzyjazniony
i przez nig traktowany nieomal jako domownik. Zwtaszcza z Mieczystawem taczyty
go wspdlne zainteresowania teatralne i pod jego kierunkiem ¢wiczyt dykcje oraz
Juczyl sie teatru”. Echa wspoélnych przemyslen artystycznych, dotyczacych teatru
i literatury znalez¢ mozna w listach Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka,
pochodzacych z pierwszych lat Il wojny Swiatowej*. Wojtyta mieszkatl juz wéow-
czas w Krakowie, Kotlarczyk wraz z zona Zofig z Opidowiczéw (poslubit ja w 1938)
w Wadowicach. Byt tez zapewne Kotlarczyk pierwszym recenzentem juweniliow
literackich Wojtyty. Do jednego z tych listow dotaczyt Wojtyta cykl sonetéw oraz
hymn Magnificat, pochodzacych z tomiku Psatterz. Ksiega Stowiariska, z prosba
o ocene. O ile w zbiorach rodziny Kotlarczykéw zachowaty sie listy Karola Wojtyty
oraz wspomniane mtodziencze wiersze, o tyle listy Kotlarczyka do Wojtyty zapewne

3 S. Dziedzic, Mysle obrazami bardzo teatralnymi. O przedrapsodycznych fascynacjach
artystycznych Karola Wojtyty, [w:] Servo Veritatis. Materiaty Miedzynarodowej Konferencji dla
uczczenia 25-lecia pontyfikatu Jego Swigtobliwosci Jana Pawta II, Krakéw 2003.

* M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, wstep i opracowanie J. Popiel, Kra-
kéw 2001.
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przepadly, a przynajmniej dotad nie zostaty odnalezione. Szkoda, bo bytyby one
cennym dokumentem, nie tylko zaswiadczajacym o ich wspoélnych przemysleniach
teatralnych, ale takze zapewne o innych kwestiach, zwigzanych z poczynaniami za-
wodowymi i artystycznymi Wojtyty i Kotlarczyka.

Mieczystaw Kotlarczyk juz wkrétce po ukonczeniu studiéw polonistycznych
zaczal publikowac recenzje teatralne - najpierw na tamach , Gtosu Narodu”, a na-
stepnie, od 1936 r. podjat statg wspétprace z narodowo-radykalng ,Kuznicg”, gdzie
zamieszczal recenzje spektakli wystawianych w Sosnowcu i Katowicach®. Zapewne
polityczny charakter ,Kuznicy”, pisma o sktonnosciach faszyzujacych, spowodowat
decyzje o zerwaniu wspdtpracy. Recenzje zamieszczat w tych pismach pod krypto-
nimem Embka, ale ambitniejsze rozprawy o teatrze, drukowane m.in. w ,Logeionie”
podpisywat wiasnym nazwiskiem.

W lecie 1937 r. odbyt Kotlarczyk podréz teatralng do Salzburga, gdzie obej-
rzatl gtosne inscenizacje przygotowane przez Maxa Reinhardta, a kilka miesiecy
pozniej nawigzatl artystyczne kontakty z Juliuszem Osterwa, ktéry obiecywat mu
jesienig 1937 r. wspdlng prace w ,Reducie”. Kotlarczyk podejmowat w tym czasie
proby literackie (m.in. moralitety Kazdy i Jestem Polakiem). Goraczkowo myslat
o studiach teatralnych w Moskwie, w katowickiej i krakowskiej rozgtosni Polskiego
Radia wygtaszat pogadanki radiowe i - jak juz wspomniatem - prowadzit w rodzin-
nych Wadowicach Amatorski Teatr Powszechny. Byt to czas niezwyktej aktywno-
$ci Kotlarczyka, ktéry nadto studiowat sztuke aktorska Aleksandra Moissiego oraz
Technike zywego stowa Juliusza Tennera, ktérzy w istotny sposob wptyneli na kie-
runki jego poszukiwan artystycznych w sztuce teatru. Byt to czas, kiedy powaznie
rozwazat obranie kariery zawodowego aktora, przygotowywat sie do egzaminu eks-
ternistycznego w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej, ale do tego egzaminu,
ktdérego termin wyznaczony byt na 26 czerwca 1936 r., z nieznanych powoddw nie
przystapit (podobno w nastepstwie przebytej operacji migdatkéw utracit przejscio-
wo glos, co uniemozliwito mu stawienie sie przed komisjg egzaminacyjng).

Pierwsze dwa lata Il wojny Swiatowej spedzit wraz z zong w Wadowicach, gdzie
m.in. dziatal w konspiracyjnym Zwigzku Obroncéow Ojczyzny, intensywnie praco-
wat intelektualnie, pogtebiajac swojg fachowa wiedze z zakresu teatru i literatury
piekne;j.

Latem 1941 r. z inicjatywy Karola Wojtyty i Haliny Krélikiewiczéwny, dzieki za-
biegom opiekuna bytego Studia 39, Tadeusza Kudlinskiego oraz konspiracyjnej or-
ganizacji zwigzanej z rzagdem Rzeczypospolitej Polskiej w Londynie ,Unii", udato sie
go wraz z zong sprowadzi¢ z Wadowic do Krakowa. Jego decyzje w tym wzgledzie
przyspieszyly dokonane w 1940 r. przez hitlerowcéw aresztowania brata Tadeusza
i kuzyna Antoniego Kotlarczyka, a zwigzane z konspiracyjng dziatalno$cig m.in.
w Zwigzku Obroncéw Ojczyzny. Kotlarczykowie po przybyciu do Krakowa zamiesz-
kali goscinnie u Karola Wojtyty przy ul. Tynieckiej 10, dzielgc z nim skromne dwu-
pokojowe mieszkanie, ktore stato sie waznym, prawdziwym laboratorium mysli
iartystycznych poczynan Kotlarczyka oraz Wojtyly w zakresie znacznie wykraczaja-
cym poza teatr. Karol Wojtyta, ktéry od czaséw wadowickich znacznie pogtebit swo-

5 ]. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiéow nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa
Kotlarczyka, Gdansk 1992, s. 12.
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ja wiedze i doSwiadczenie artystyczne® w Uniwersytecie Jagielloniskim, w Studium
Teatralnym 39, a takze dzieki indywidualnej lekturze, miat juz w swoim dorobku
literackim dwa tomiki poetyckie i trzy dramaty tzw. polonistyczne. Byt juz teraz nie
tyle uczniem, ile raczej wspétkreatorem artystycznej formuty teatru. Z jego opinia-
mi Mieczystaw Kotlaczyk liczyt sie, cho¢ w kwestiach zwigzanych z teatrem byl na
ogo6t apodyktyczny.

22 sierpnia 1941 r. odbyto sie pierwsze spotkanie Mieczystawa Kotlarczyka
z prowadzonym dotad przez Tadeusza Kudlinskiego zespotem, sktadajacym sie
w znaczniej mierze z tzw. rozbitkéw Studia 39. Kotlarczyk przedstawit zespotowi
swoje artystyczne credo, konsekwentnie przemys$lane i zapewne szczegétowo prze-
dyskutowane z Karolem Wojtyta, dokonat personalnych weryfikacji i stworzyt Teatr
Nasz, zwany z czasem Teatrem Rapsodycznym.

Teatr pojmowat jako instytucje o charakterze narodowo-religijnym. Wierny
stowom swojego ulubionego poety Cypriana Kamila Norwida, gtoszacego, ze dopie-
ro ,na stopniach ottarza sztuka osigga swdj szczyt”, postrzegat teatr jako ,atrium
spraw niebieskich”. Niematy wptyw na jego koncepcje teatru - jak wspominano -
miat Juliusz Osterwa, kontakty ze sztuka stowa Aleksandra Moissiego, a w arkana
recytacji wprowadzaty go ksigzki Juliusza Tennera.

,Z Salzburga, z festiwalow w 1937 roku, mimo superlatywo6w na temat kunsztu
aktorow Reinhardta, przywioztem jednak do Polski cichy protest przeciwko opero-
wosci, technicyzmowi oraz przerostowi wizualnosci...””

Na koncepcje jego ,teatru stowa”, ktérg przedstawit grupie mtodych ludzi pod-
czas owego sierpniowego spotkania w mieszkaniu pp. Debowskich przy ul. Komo-
rowskiego 7, zasadniczy wptyw wywart Mickiewiczowski wyktad na temat dra-
matu stowianskiego, zawarty w stynnej XVI prelekcji paryskiej, zawierajgcy m.in.
stwierdzenia, iz scena i teatr s3 w konsekwencji syntezg epiki, liryki, dialogu
i krasomdéwstwa.

W okresie okupacji konspiracyjny zespdt rapsodyczny stanowili: Krystyna
Debowska, Halina Krolikiewiczéwna, Danuta Michatowska, Karol Wojtyta i Mieczy-
staw Kotlarczyk, ktory rezyserowat spektakle, ale takze wystepowat jako aktor.
Préby odbywaty sie w mieszkaniach prywatnych, podobnie jak i spektakle, ktérych
widzami byty gtéwnie zaprzyjaznione z zespotem osoby, w tym uczeni i arty$ci.

Kotlarczyk pierwsza premiere zdotat wystawic¢ juz 1 listopada 1941 r. Byt to
Krél-Duch wedtug poematu Juliusza Stowackiego. Od rapsodéw Stowackiego, jego
bohaterskiego mistycznego eposu, wyprowadzona zostata nazwa teatru. Kolejnych
sze$¢ premier okupacyjnych odbyto sie w dwdch nastepnych latach. Po Samuelu
Zborowskim (premiera 16 III 1943), w ktéorym obok statego zespotu wystapili:
Tadeusz Kwiatkowski i Antoni Zulinski, pomimo podejmowanych préb, nie zreali-
zowano juz w okresie wojennym nastepnych premier.

Okupacyjny Teatr Rapsodyczny, o wyrazistej formule artystycznej, byt bez
watpienia fenomenem konspiracyjnego zycia kulturalnego Krakowa. Funkcjonowat
pod auspicjami Delegatury Rzadu RP na Kraj, a cztonkowie zespotu taczyli prace

¢ S. Dziedzic, Rozbitek ze Studia 39, [w:] Profesor Jolancie Zurawskiej studia ofiarowane
przez kolegow i przyjaciot, Krakéow 2008.

7 M. Kotlarczyk, Teatr Rapsodyczny w latach 1941-1945, ,Pamietnik Teatralny” 1964,
z.1-4,s.155.
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zawodowa z dziatalno$cia artystyczna. Sam Kotlarczyk byt konduktorem tramwajo-
wym (jezdzit ,,czworka” od kosciota Mariackiego do Cichego Kacika), a od pazdzier-
nika 1942 r. pracowat jako urzednik buchalteryjny w Krakowskiej Izbie Rolniczej.
Warto podkresli¢, ze r6wnoczesnie z pracg w Teatrze Rapsodycznym organizowat
Kotlarczyk przy ul. Tynieckiej 10, w mieszkaniu Karola Wojtyty, cykl wtasnych wie-
czoréw autorskich badz poswieconych waznym osobom i kulturalnym zagadnie-
niom. Podczas jednego z takich wieczoréw Karol Wojtyta - tak twierdzi Tadeusz
Kudlinski - odczytat zebranym swojego Hioba.

Po zakonczeniu wojny, dzieki wsparciu Ministerstwa Kultury oraz krakowskie-
go Kuratorium O$wiaty udato sie Kotlarczykowi w gmachu kina ,,Wolno$¢” premie-
ra Grunwald, na ktora ztozyly sie fragmenty Grazyny, Konrada Wallenroda i Zawiszy
Czarnego (22 IV 1945), wznowi¢ dziatalno$¢ Teatru Rapsodycznego. Inicjatywe te
popart minister kultury Wincenty Rzymowski, ktéry w liscie do Kotlarczyka stwier-
dzit: ,z entuzjazmem przyjmuje inicjatywe waszego teatru o pieknej nazwie. Sprawa
nie moze ograniczy¢ sie tylko do Krakowa, musi znalez¢ oddzwiek w catej Polsce”®.

W budynku kina ,,Wolnos¢”, w ktéorym Kotlarczykowie, z dwiema juz cérkami,
Anielg i Joanng, otrzymali mieszkanie, Teatr Rapsodyczny mdgt wystawia¢ swoje
spektakle tylko przejsciowo, w dni powszednie, w $cisle wyznaczonych, cho¢ sta-
tych godzinach, miedzy 12.00 a 14.00, nie wiecej niz 10 razy w miesigcu. W marcu
1946 r., decyzja Zarzadu Gtéwnego ZASP Teatr Rapsodyczny uzyskat status sceny
zawodowej. Wczesniej, bo w lutym 1945 r. Kotlarczyk zostat kierownikiem dzia-
tu teatralnego w Wydziale Kultury i Sztuki krakowskiego Urzedu Wojewoddzkiego.
Funkcje te, zwigzang z dziatalnoscig krakowskich scen i organizacjg zycia teatral-
nego, w trudnych warunkach powojennych petit do konca sierpnia. Obok pracy
artystycznej i organizacyjnej w Teatrze Rapsodycznym zwigzany byt przej$ciowo
m.in. ze Studiem Aktorskim Starego Teatru, powotany tez zostal w sktad zespotu
miesiecznika ,Teatr”.

0d poczatkéw powojennej dziatalnosci Teatru Rapsodycznego Kotlarczyk i je-
go poczynania artystyczne oceniane byly, przez coraz dotkliwiej restrykcyjna
cenzure, skrajnie réznie, mimo goscinnych wystepéw w réznych regionach kraju,
w tym szczeg6lnie licznie na Ziemiach Odzyskanych. Sytuacja polityczna i spoteczna
w Polsce zmieniata sie coraz bardziej. W miejsce pozorowanych pierwotnie ge-
stow pluralistycznych ze strony wtadz panstwowych pojawialy sie dazenia auto-
kratyczne i w sferze kultury Scisle podporzadkowane nowej, powojennej rzeczy-
wisto$ci. Coraz tez mniej znaczyly opinie $rodowisk naukowych i artystycznych,
a coraz wiecej koniunkturalnych publicystow. Juz bowiem wiosng 1946 r., kiedy
Kotlarczyk w opozycji do redutowej Wielkanocy Schillera wystawit Wielkanoc -
spektakl oparty na tekstach Karola Huberta Rostworowskiego, Emila Zegadtowicza
i Stanistawa Wyspianskiego, Jan Alfred Szczepanski zawyrokowat: fatszywa poezja.
Kilka dni p6zniej, w zwigzku z zakazanymi w przeddzien 1 Maja uroczysto$ciami
w Krakowie, w zespole rapsodykéw doszto do zatrzyman.

Juz we wrzesniu 1946 r. cofnieto Teatrowi Rapsodycznemu nadany przed ro-
kiem status teatru obowigzkowego dla mtodziezy szkolnej. Staraniem Mieczystawa
Kotlarczyka w nowej siedzibie teatru przy ul. Warszawskiej 5 otwarte zostato we
wrzesniu 1946 Studio Dramatyczne, funkcjonujgce do 1953 r. Edukacja w Studiu

8 Cyt. za: ]. Ciechowicz, op. cit,, s. 22.
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trwata 3 lata. Zajecia prowadzone byty $rednio w wymiarze 15 godzin tygodniowo,
gtownie z zakresu zywego stowa, plastyki, estetyki i historii teatru. Kierownikiem
Studia byt poczatkowo Tadeusz Kudlinski, a po jego uwiezieniu, w grudniu 1948 r.
przez organa bezpieczenstwa za przynaleznos$¢ do ,Unii” (w wiezieniu i obozach
pracy przebywat az siedem lat, a w 1958 zostat zrehabilitowany), pracami Studia
kierowat Mieczystaw Kotlarczyk. Wsréd wyktadowcow znalezli sie uczeni i prak-
tycy, m.in. Stanistaw Urbanczyk, Kazimierz Meyerhold, Mieczystaw Kotlarczyk
i Danuta Michatowska. Rapsodyczne Studio Dramatyczne funkcjonowato do 1 mar-
ca1953r.

Rapsodycy na coraz szersza skale zaczeli odczuwac nie tylko ktopoty lokalo-
we, w wyniku ktérych zmuszeni byli do kilkakrotnych przeprowadzek. W zwigzku
z zaostrzajacym sie rezimem politycznym mieli coraz wiecej trudnosci natury ide-
ologicznej i politycznej z cenzurg oraz ktopoty z wtadzami. Sam Kotlarczyk stawat
sie coraz czeSciej celem ostrej i nieprzebierajacej w $rodkach krytyki za wstecznic-
two i wrogos$¢ ideows, czy uporczywe inscenizacje klasyki literackie;j.

W 1950 r. podjat przejsciowo, w miejsce chorego Gustawa Holoubka, zajecia
w krakowskiej Wyzszej Szkole Pedagogicznej w charakterze kontraktowego wy-
ktadowcy z techniki i estetyki zywego stowa, a w 1950 r,, za zgodg Ministerstwa
Kultury i Sztuki, zostal kontraktowym wyktadowcg w Wyzszej Szkole Aktorskiej
(z czasem Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej). Krytykowany byt coraz do-
tkliwiej przez wplywowa prase, Scisle podporzadkowana (poza juz nielicznymi
periodykami) instancjom partyjnym. Glosy wybitnych polskich intelektualistow
i znawcow przedmiotu niewiele dla wtadz znaczyty. Juz w 1945 r. Kazimierz Wyka
nazwal misje artystyczng Teatru Rapsodycznego ,obstugg wielkiego stowa”, pod-
kre$lajac ,na wskro$ nowoczesny w swojej prostocie sposéb recytacji’®, a Juliusz
Osterwa zapisal w swoim raptularzu: ,Teatr Rapsodyczny jest niezwykty. Ani dotad
w Polsce, ani za granica nie widziato sie czego$ podobnego”?. Gdy Juliusz Kleiner
bronit Kotlarczyka i jego koncepcji teatru, ataki na twdrce tej placéwki i jego teatr
nasilaty sie, a podejmowane one byly zaré6wno w sferze ideologicznej, jak i arty-
stycznej, wreszcie repertuarowej. Juz jesienig 1946 r. kurator oswiaty w Krakowie
Wiadystaw Gatecki zazadat skreslenia z repertuaru ,trudnych i przebrzmiatych”
tekstow Stowackiego i Wyspianskiego; ostrej krytyki nie szczedzili Kotlarczykowi
wysocy przedstawiciele resortu kultury miasta Krakowa i wojewddztwa. Niewiele
tez znaczyly stowa uznania ze strony wybitnych artystow - rezyserow, aktorow,
literatow (m.in. Stefana Jaracza, Jerzego Zawieyskiego, Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego, Teofila Trzcinskiego, Tadeusza Kudlinskiego, Jalu Kurka, Jerzego
Brauna, Aleksandra Zelwerowicza, Adama Polewki), decyzje dotyczace przyszto-
$ci Teatru Rapsodycznego oraz jego dyrektora zapadaty gdzie indziej. Wiekszy
wiec postuch u wtadz miat wéwczas nieprzejednany w tym wzgledzie Jan Alfred
Szczepanski (,Jaszcz”) i jemu podobni publicysci, naktadajgcy kulturze polskiej
ciasny gorset socrealizmu, niz coraz wezsze grono niezaleznych fachowcow. Ale
z koncem 1948 r. wystarczyta entuzjastyczna opinia wybitnego radzieckiego rezy-
sera Siergieja Obrazcowa, by na jakis czas grozbe zamkniecia Teatru Rapsodycznego
zazegnac. 21 listopada 1948 r. Obrazcow po obejrzeniu Eugeniusza Oniegina nie

° Ibidem, s. 23.
10 Ibidem, s. 28.
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ukrywat stéw zachwytu w odniesieniu do zamystu rezyserskiego Kotlarczyka, gry
aktoréw, zwtaszcza zas$ wystepujacych w rolach gtéwnych: Danuty Michatowskiej
(Tatiana) i Zygmunta Piaseckiego (Oniegin). W liscie do zespotu Obrazcow napisat:

Drodzy przyjaciele. Wasze przedstawienie Eugeniusza Oniegina sprawito nam wszyst-
kim ogromna przyjemno$¢. Dziekujemy wam serdecznie. Zycze wam na przeciag dhu-
gich lat zachowac¢ te mtodo$¢, szczerosé i wiare w prawdziwo$¢ wybranej przez was
drogi. Zycze wam wszystkim szcze$liwej pracy i szczeéliwego zycia'l.

Podobno wiceminister kultury i sztuki Wtodzimierz Sokorski, ktéremu kie-
rownik administracyjny Teatru Rapsodycznego Stanistaw Balewicz okazat ten list,
byt ,bardzo wdzieczny”, cho¢ pamie¢, nade wszystko zas poczucie wdziecznos$ci nie
byty mu na ogét bliskie. Tymczasem Obrazcow czynit usilne starania o wyjazd rap-
sodykow z Onieginem do Moskwy, ale okazaty sie one bezskuteczne. Zapewne ta en-
tuzjastyczna opinia Obrazcowa spowodowata, ze Jerzy Borejsza zdecydowat sie na
tamach ,,0drodzenia” wydrukowac¢ polemike Mieczystawa Kotlarczyka z Jaszczem,
merytorycznie dobrze skrojona, kompetentna. Przed kilkoma tygodniami, juz po wi-
zycie Obrazcowa w Teatrze Rapsodycznym, pisat Jaszcz w sposéb niewybredny, ze
mieszczanski i antydemokratyczny Krakéw stat sie przytutkiem protestu, wyrazo-
nego mowa towianizmu i wyspianszczyzny, ktére na deskach Teatru Rapsodycznego
ogladaja ,zubry, mamuty, stare ciotki i mtodzi neofaszysci”'2. Miesigc podzniej,
9 lutego 1949 r., podczas spotkania u Sokorskiego, padty z jego ust stowa przeciwne
epopeicznej koncepcji Pana Tadeusza w Teatrze Rapsodycznym. Minister taskawie
doradzat: ,wstawcie jeszcze kilka werséw, ze w Zwigzku Radzieckim chtopi tez czy-
taja, a bedzie wszystko dobrze”!®. Danuta Michatowska w swojej ,Kronice Teatru
Rapsodycznego” zapisata, ze uczestnicy tego spotkania nie mogli sie ,otrzasnac
z koszmaru tej rozmowy” 4,

W listopadzie 1949 r., nieomal rok przed dekretem o upanstwowieniu wszyst-
kich teatrow w Polsce, Teatr Rapsodyczny zostat upanstwowiony - odtad jego na-
zwa brzmiata: Panstwowy Teatr Rapsodyczny.

Na nowej scenie przy ul. Bohateréw Stalingradu 21 (dzisiaj ponownie zwanej
ulica Starowislng), przebudowanej wysitkiem kierownictwa Teatru Rapsodycznego
w latach 1950-1951 z dawnego kina ,Nowo$¢”, wprowadzat Kotlarczyk i takie spek-
takle, ktore dla niektorych mogty by¢ zaskoczeniem, a ktore w istocie byty rozpacz-
liwg préba ocalenia Teatru (m.in. Rozkaz 269 W. Majakowskiego i S. Kirsanowa).
Wecze$niej w ramach obchodéw Roku Mickiewiczowskiego Kotlarczyk przygotowat
trzecig juz, najgtosniejsza w swoim teatrze wersje Pana Tadeusza.

11 Cyt. za: XXV lat Teatru Rapsodycznego w Krakowie 1941-1966, red. M. Kotlarczyk,
1966, s. 111.

12 Cyt. za: Jan Ciechowicz, op. cit,, s. 34.

13 Tbidem, s. 36.

1* Autor niniejszego artykutu ma kserokopie ,Kroniki Teatru Rapsodycznego” Danuty

Michatowskiej, a takze kilka udostepnionych mu przez Elzbiete Wojciechowska fotografii
z przedstawien w latach 1961-1966.
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Jacek Popiel stwierdza:

Otrzymat bardzo przychylne, niekiedy entuzjastyczne opinie, polonistéw i niektérych
recenzentéw. Znowu do historii przeszty znakomite role Michatowskiej (Zosia), Augusta
Kowalczyka (Tadeusz), Krystyny Ostaszewskiej (Telimena). Ta premiera odbywata sie
juz w momencie, gdy przed teatrem i kulturg polska pojawity sie nowe trudnosci®®.

0 jakich trudnosciach jest tu mowa? Chodzi o brzemienny w skutkach, narzu-
cony w kwietniu 1949 r. podczas | Krajowej Narady Teatralnej w Oborach, pro-
gram realizmu socjalistycznego w teatrze. Ogtosit go woéwczas wiceminister kul-
tury i sztuki Sokorski. Mimo gestniejgcej atmosfery wokoét Kotlarczyka i Teatru
Rapsodycznego rapsodycy uczestniczyli w gtéwnych uroczystosciach Roku
Mickiewiczowskiego, m.in. w odstonieciu pomnika Mickiewicza w Warszawie na
Krakowskim Przedmiesciu, oraz zaprezentowali w Teatrze Polskim Pana Tadeusza.
Spektakl obejrzeli tego wieczoru m.in. Bolestaw Bierut, premier J6zef Cyrankiewicz,
marszatek Rokossowski.

Mimo ze Kotlarczyk i artysci jego zespotu w okresie narzuconego socrealizmu
w doborze repertuaru i interpretacji prezentowanych sztuk poszli na pewne ustep-
stwa, pragnac najwyrazniej uratowac byt zagrozonego teatru, w zespole coraz sku-
teczniej inwigilowanym od wewnatrz, jednomyslnosci, nawet w kwestiach zasadni-
czych, nie byto. W kierownictwie Ministerstwa Kultury i Sztuki i w samym Krakowie
pojawity sie, coraz bardziej jednoznacznie formutowane, opinie o koniecznosci li-
kwidacji Teatru Rapsodycznego i odwotaniu dyrektora Kotlarczyka jako cztowieka
obcego ideologicznie. W styczniu 1952 r. otrzymat Kotlarczyk telegraficznie decyzje
o dymisji ze stanowiska dyrektora. Interwencja prof. Leopolda Infelda, $wiatowej
stawy fizyka, u Edwarda Ochaba przyniosta efekty: decyzja o odwotaniu Kotlarczyka,
zostala wstrzymana. Ale - jak sie okazato - nie na dtugo. Kiedy w lutym 1953 r. pod-
czas Ogolnopolskiego Zjazdu Teatralnego minister kultury Wtodzimierz Sokorski
stwierdzit: ,Kotlarczyk ptynat ponad naszymi glowami, ponad partig. Apelowat do
narodu polskiego. Wiemy co to znaczy. Nie ma narodu polskiego, jest tylko klasa
robotnicza”!® - Kotlarczyk u$wiadomit sobie powage sytuacji. Podczas tego same-
go Zjazdu Wtodzimierz Sokorski nie pozostawit mu cienia watpliwosci, ze jego sy-
tuacja zawodowa jako dyrektora Teatru Rapsodycznego jest bez wyjscia. Sokorski
w podsumowaniu Zjazdu stwierdzit wrecz, ze Kotlarczyk ,nie chce zrozumie¢ nicze-
go z naszej epoKki, ze zyje ciggle w starej, minionej atmosferze politycznej i artystycz-
nej, ktora niestety sprowadzita i jego i Teatr Rapsodyczny na zupeine manowce”?’.

Nadecyzje nie przyszto mu dtugo czekac: 28 lutego 1953 r. dyrektor Centralnego
Zarzadu Teatréw Jerzy Panski telegraficznie odwotat go z dniem 1 marca z funkcji
dyrektora Teatru Rapsodycznego. ROwnoczesnie zapowiedziano mu rozwigzanie
umowy o prace w PWST. W miejsce rozwigzanego w maju teatru powotany zostat
w tym samym budynku przy ul. Bohateréw Stalingradu 21 Teatr Poezji, z zespo-
tem nieomal w catosci pochodzacym z dawnego Teatru Rapsodycznego, ale bez
dyrektora Kotlarczyka (a takze Danuty Michatowskiej), ktéry pozostawiony bez
pracy i Srodkéw do zycia utrzymywat siebie i swoja rodzine gtéwnie z zapomog,

15 1. Popiel, Wstep, [w:] M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, op. cit,, s. XIV.
16 Cyt. za: ]. Ciechowicz, op. cit,, s. 52.
17 Ibidem, s. 52.
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wyprzedazy ksiegozbioru i doraznych zaje¢. Dla Kotlarczyka szczegdlnie dotkliwa
byta postawa zdecydowanej wiekszosci cztonkéw zespotu rapsodykéw, ktorzy
w obawie o utrate pracy nie wykazali solidarnosci z dyrektorem, ani dotychczasowa
formutg artystyczna.

Kotlarczyk nie moégt pogodzi¢ sie z krzywdzaca decyzja wtadz i juz po kilku
tygodniach rozpoczat starania o reaktywacje Teatru Rapsodycznego. Podejmowat
te zabiegi w Ministerstwie Kultury i Sztuki, u wtadz administracyjnych krakow-
skich, w Komitecie Wojewddzkim PZPR. Pisat nawet do Bieruta, 6wczesnego I se-
kretarza KC PZPR. Pisma te pozostawaty bez odpowiedzi, a rozmowy nie przynosity
zadnych efektow. Pozostawat bez mozliwosci pracy w teatrze, dzielac los niepo-
kornych artystow tamtych czaséw. Po $mierci Stalina, na fali odwilzy, gdy Jerzego
Panskiego zastapit w Centralnym Zarzadzie Teatréw, Oper i Filharmonii Stanistaw
Witold Balicki, krakowianin dobrze znajacy dokonania i osiagniecia Kotlarczyka,
zaoferowat mu podjecie od wrzesnia 1954 r. pracy nauczyciela kontraktowego
w krakowskiej PWST. Danuta Michatowska otrzymata etat w Panstwowych Teatrach
Dramatycznych w Krakowie.

Nieco wcze$niej, w 1954 r. bezrobotny Mieczystaw Kotlarczyk podjat wspét-
prace artystyczng z Zespotem Pieé$ni i Tanca ,Krakowiacy”, ktéra do 1956 r. byta
jego gléwnym zrdédtem utrzymania. Dla ,Krakowiakéw” opracowat 6 widowisk,
m.in. Krakowskie wyrwasy, Na Krakowskim Rynku, Rok polski, Piesii o Nowej Hucie.

0d 1 maja do 30 wrze$énia 1955 r. pracowat na pét etatu w Redakcji Literackiej
Polskiego Radia w Krakowie jako starszy redaktor, a nastepnie do konca tego roku
w ramach prac zleconych uktadat program stuchowisk teatralnych dla programu
lokalnego i przygotowywat zgtaszenia pozycji do programu ogdlnopolskiego.

Wraz ze zmianami politycznymi, zapoczatkowanymi w 1955 r., ktére dopro-
wadzity do powaznego przesilenia, odrzucenia doktryny socrealizmu i w 1956 r.
do polskiego Pazdziernika, pojawiac sie zaczely na coraz szerszg skale artykuty
i wystapienia publiczne w obronie Kotlarczyka i Teatru Rapsodycznego. W styczniu
1956 r. prof. Juliusz Kleiner pisat: ,Rok Mickiewiczowski jak najsilniej dat odczu¢, ze
Teatr Rapsodyczny jest w Polsce pozycja bezwzglednie konieczng”!8.

Po ponad trzech latach przerwy sprawa reaktywacji teatru stata sie na fali
polskiego Pazdziernika mozliwa. Wiosng 1957 r. Teatr Rapsodyczny w kolejnej
juz siedzibie, przy ul. Skarbowej, wznowit dziatalno$¢ premiera nowej wersji Krdla
Ducha - Legendami ztotymi i btekitnymi. Obok licznych artystow i intelektualistow,
Kotlarczyka wspomagat niezmiennie poset Bolestaw Drobner. Przeciwni za$ reak-
tywacji byli przedstawiciele sSrodowiska aktorskiego, zwigzani gtéwnie ze Starym
Teatrem, obawiajacy sie koniecznosci zwrotu dawnej siedziby rapsodykéw przy
ul. Bohateréw Stalingradu. Kotlarczyk - jak poprzednio - siegat w repertuarze te-
atralnym glownie po klasyke polska i powszechng, ale takze utwory mniej znane.
Z dawnego zespotu pozostata tylko Danuta Michatowska, ktéra jednak po kilku
latach, w 1961 r., odeszta z Teatru Rapsodycznego, wskutek pogtebiajacego sie,
z czasem otwartego konfliktu i braku mozliwo$ci porozumienia z Mieczystawem
Kotlarczykiem?®.

8 Tbidem, s. 55.

19 1. Popiel, Teatr Danuty Michatowskiej. Od Kréla-Ducha do Tryptyku rzymskiego, Kra-
kow 2011.
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Dziatalno$¢ odnowionego Teatru Rapsodycznego nie trwata dtugo, bo zaled-
wie dziesie¢ lat. Przygotowywane przez Kotlarczyka spektakle - jak w poprzednim
okresie - budzity podziw u jednych, u innych dezaprobate. Niektére gazety, rzadziej
periodyki specjalizowaly sie w krytycznych recenzjach, a w potowie lat szes¢dzie-
sigtych oficjalne partyjne dzienniki siegaty po inng bron: milczenie. Kotlarczyk, kto-
ry swoim merytorycznym przygotowaniem przewyzszat wielu hotubionych przez
wtadze i Scisle podporzadkowane im media rezyseréw i dyrektoréw, natrafial na
coraz powazniejsze trudnosci w obronie artystycznej formuty i odrebnosci w tym
zakresie Teatru Rapsodycznego.

Na dwudziestolecie tej placowki Kotlarczyk przygotowat premiere Dziadow
(premiera91X1961) z Tadeuszem Malakiem w roli Gustawa - Konrada, zesp6t odno-
sit sukcesy, dajac spektakle w wielu miastach w Polsce. W 1960 r. Kotlarczyk zostat
cztonkiem rzeczywistym SPATiF-u, aw 1962 r. Panstwowa Komisja Weryfikacyjno-
-Egzaminacyjna dla rezyseréw dramatéw przyznata mu ,uprawnienia do wyko-
nywania zawodu rezysera w teatrach dramatycznych”. Warto podkresli¢, ze swo-
je wieloletnie doswiadczenie rezysera i aktora, wsparte gteboka i rozlegla wiedza
merytoryczng zawart w ksigzce Podstawy sztuki Zywego stowa (instrument - dyk-
cja - ekspresja), wydanej w 1961 r., a wznowionej, w wersji rozszerzonej w 1965.
Kotlarczyk byt autorem licznych publikacji, m.in. z zakresu sztuki zywego stowa,
aw 1963 r. na tamach ,Pamietnika Teatralnego” opisat dziatalnos¢ i formute arty-
styczng Teatru Rapsodycznego w okresie okupacji hitlerowskie;j.

0d momentu reaktywacji Teatru Rapsodycznego Mieczystaw Kotlarczyk obser-
wowany byt pilnie przez stuzby bezpieczenstwa, ktore z czasem podjely dziatania
zmierzajgce do pozyskania go do wspotpracy operacyjne;j.

Jacek Popiel stwierdza:

Przegladajac poszczegélne dokumenty mozna wnioskowac, ze oficerowie SB nie znaj-
dowali w dziataniach Kotlarczyka zachowan bezposrednio naruszajacych 6wczesny
porzadek spoteczno-polityczny. Jako wrogie, antyustrojowe dziatania interpretowano
przede wszystkim kontakty artysty z ludzmi Ko$ciota [...] W innych sferach dziatalnos$ci
dyrektora Teatru Rapsodycznego nie znajdywano podstaw do wszczecia dodatkowych
dziatan operacyjnych?®.

Kiedy préby pozyskania Kotlarczyka do wspotpracy operacyjnej z SB nie po-
wiodty sie, nasilono na niego ataki, wzmozono tez jego inwigilacje, zwtaszcza ze
wraz ze zblizajacym sie millennium chrztu Polski nasilaly sie powazne napiecia
miedzy panstwem a Ko$ciotem. Relacje Kotlarczyka z prymasem Polski kardyna-
tem Stefanem Wyszyniskim oraz przedstawicielami polskiego episkopatu, zwtasz-
cza za$ przyjacielskie kontakty z metropolitg krakowskim, arcybiskupem Karolem
Wojtyla, byty teraz dla wielu partyjnych dygnitarzy bardziej naganne niz artystycz-
na formuta teatru i jego repertuar. Nie sposéb byto zarzuci¢ Kotlarczykowi braku
patriotyzmu, trudno tez byto odmoéwic jego teatrowi niepospolitej edukacyjnej
funkcji, konsekwencjiioryginalnosciartystycznej, wreszciejegoimponujacejerudycji
i kompetencji - a przeciez nie tylko teraz, w okresie narastajacej nagonki na niego

20 1. Popiel, ,Reduta stowa”: Teatr Rapsodyczny w latach 1957-1967, [w:] Literatura
- Kulturoznawstwo - Uniwersytet. Ksiega ofiarowana Franciszkowi Ziejce w 65 rocznice uro-
dzin, red. B. Dopart, ]. Popiel, M. Stala, Krakow 2005, s. 562.
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i prowadzony przezen teatr, ale i od lat jego traktowanie, takze w kategoriach upo-
sazenia, byto wrecz upokarzajace. W liscie do Mariana Kuszy z 13 grudnia 1966 r.,
Kotlarczyk stwierdzat:

0d 20 lat pelnie funkcje: dyrektora przedsiebiorstwa, kierownika artystycznego i kie-
rownika literackiego za tacznym wynagrodzeniem 3500 zt (nic nie wiadomo, zeby kto-
kolwiek w Polsce peit te 3 funkcje razem za wynagrodzeniem jeszcze nizszym). Od
20 lat nie awansowalem ani razu, nie otrzymalem zadnej, chocby najmniejszej
podwyzki®!.

Przy przeszeregowaniu, zwigzanym z nowym uktadem zbiorowym pracy, zo-
stal wrecz pominiety.

W potowie lat sze$¢dziesigtych docierac zaczety do Kotlarczyka gtosy nie tylko
o0 jego zagrozeniu jako dyrektora Teatru Rapsodycznego, ale réwniez samego teatru.
Trudno byto przypusci¢, ze podstawa takiej decyzji mdgt stac sie jubileusz 25-lecia
istnienia Teatru Rapsodycznego. Kiedy oto, w rocznice pierwszego okupacyjnego,
konspiracyjnego spotkania, 22 sierpnia 1966 r. arcybiskup Karol Wojtyta odprawit
w intencji zespotu, w tym licznych zmartych artystéw i oséb zwigzanych z ta sce-
ng, msze przy konfesji $w. Stanistawa, wtadze uznaly te uroczysto$¢ wawelska za
dziatalno$¢ antypanstwowg i rozpetaly nagonke w aurze skandalu i nieomal zdra-
dy stanu. W atmosferze tej nagonki i zagrozenia ukazata sie przygotowana wcze-
$niej publikacja XXV lat Teatru Rapsodycznego w Krakowie (1941-1966), w ktorej
Kotlarczyk przedstawit nie tylko zarys dziejéw i dokonan tej placéwki, ale takze
formute artystyczna rapsodyzmu. Decyzja wtadz prawie caly naktad tej publikacji
zostat skonfiskowany, podobno gtéwnie dlatego, ze w tym wydawnictwie zamiesz-
czone zostaty trzy artykuty Karola Wojtyty, przedrukowane pod pseudonimami
(Andrzej Jawien i Piotr Jasien), o ktérych sam Kotlarczyk nie bez powodu sadzit, iz
teksty te byty najtrafniejszym przeniknieciem istoty rapsodyzmu.

W maju 1967 r. nastapita, decyzjg wtadz krakowskich w uzgodnieniu z mini-
sterialnymi, dymisja Kotlarczyka z zajmowanych w Teatrze Rapsodycznym funkcji
z trzymiesiecznym wypowiedzeniem, a 1 wrze$nia likwidacja teatru. Wtadze, wo-
bec protestu wielu wybitnych przedstawicieli srodowisk twoérczych i naukowych,
nie odwotywaty sie do merytorycznych argumentacji, podajac zasadniczo jedna:
potrzebe ,zabezpieczenia lokalowego” dla Teatru Groteska. Nikt w te argumenta-
cje, ktéra miata jedynie sktoci¢ sSrodowisko, nie wierzyt. Profesor Leon Ptoszewski,
Swiatowej stawy historyk literatury i edytor, te filozofie dziatania wtadz okreslit
jako ,postepowaniem gospodarza, ktory dla pokrycia dziur w dachu obory, zdejmu-
je dachéwki ze stajni”.

W obronie Teatru Rapsodycznego oraz zdymisjonowanego dyrektora pisano
do przedstawicieli najwyzszych wtadz panstwowych i politycznych. Zabiegi te byty
bezskuteczne, zbywano je milczeniem. Zarzad Gtéwny Zwigzku Literatéw Polskich
wystosowat w obronie rapsodykow i Kotlarczyka list do ministra kultury Lucjana
Motyki, podejmowano rozmowy w tej kwestii z prominentnymi przedstawiciela-
mi rzadu i partii. Kiedy Kotlarczyk uznat, Ze wyczerpane zostaty ,tradycyjne formy
obrony”, ztozyt w sekretariacie Rady Ministréow ,skarge dotyczaca likwidacji Teatru”
i odwotania dyrektora.

21 Cyt. za: ]. Ciechowicz, op. cit,, s. 90.



[134] Stanistaw Dziedzic

Jacek Popiel stwierdza:

Jest to rzeczowy, ale zdecydowany w tonie list, w ktérym Kotlarczyk po raz kolejny przy-
toczyt konkretne fakty i wyrazit swoje zdziwienie i oburzenie nie tylko trybem podjecia
w/w decyzji, ale i sposobem potraktowania dotychczasowych dziatan w obronie Teatru.
Nie po raz pierwszy artysta dawat dowody, ze potrafi w sposéb bezkompromisowy wal-
czy¢ o wyznaczone w programie ideowym Teatru Rapsodycznego cele. Tak jak w 1953,
tak i w 1967 roku wierzyt, ze uda mu sie nie metoda samokrytyki, présb, lecz obrona
wiasnych racji, przekona¢ przedstawicieli wladzy o niestusznosci podejmowanych de-
cyzji. Miatl tez §wiadomos¢ ryzyka, ze za sam fakt organizowania obrony Teatru Rapso-
dycznego i argumenty przedstawione w skierowanej do Rady Ministréw skardze, moze
go spotkac ,$Smier¢ cywilna jako aktora i rezysera” - ostateczne odsuniecie od jakiejkol-
wiek pracy w panstwowych instytucjach artystycznych?2.

Tak tez sie stato: Kotlarczyk drogo zaptacit za te préby obrony swojej Reduty
Stowa. W przeciwienstwie do czaséw pierwszej likwidacji nie byto teraz tak prostac-
kich wypowiedzi, ktére by przypomina¢ mogty retoryke Wtodzimierza Sokorskiego
czy styl Jerzego Panskiego; mniej zjadliwa, cho¢ réwnie brutalna byta retoryka
wypowiedzi magistrackiego dyrektora wydziatu ds. kultury - Franciszka Kuduka.
Stanowisko prasy okreslono formuta: ,nam pisa¢ zakazano”. Nie byto zatem ztosli-
wosci i atakow, ktorymi przed laty wyrdzniat sie ,Jaszcz” - Jan Alfred Szczepanski
- teraz obowigzywato milczenie wokot sprawy likwidacji Teatru Rapsodycznego.

Nie byto tez odpowiedzi na list, ktéry 9 czerwca 1967 r. wystosowat do ministra
kultury Lucjana Motyki metropolita krakowski Karol Wojtyta, w ktérym pisat m.in.:

zwracam sie do Pana Ministra jako jeden z ludzi zaniepokojonych zapowiedzig ponow-
nej likwidacji Teatru Rapsodycznego oraz usuniecia jego zastuzonego zatozyciela i dy-
rektora. Uwazam to tym bardziej za swoj obowiazek, ze bytem zwigzany z powstaniem
tego Teatru w trudnym okresie okupacyjnym. Dlatego tez zZywie przekonanie, iz Pan
Minister zechce uwzgledni¢ réwniez i moja wypowiedz w tej sprawie i uchyli decyzje
wtadz krakowskich?.,

Podobno minister Motyka zwierzat sie zaktopotany ta sytuacja, ze nie wie-
dziatl, co ma odpowiedzie¢ krakowskiemu metropolicie, awansowanemu wtasnie do
godnosci kardynalskiej. Nie byto odpowiedzi, ale nikt nie cofnat decyzji dotyczacej
Kotlarczyka i jego teatru. Po 22 latach kierowania t3 tak zastuzong dla kultury pol-
skiej placowka 59-letni Mieczystaw Kotlarczyk, ktéry dla tej sceny wyrezyserowat
ponad 60 premier, stat sie decyzja wtadz cztowiekiem bezrobotnym.

Ostatni spektakl, 18 lipca 1967 r., z ostatniej premiery Teatru Rapsodycznego
- O krasnoludkach i sierotce Marysi w adaptacji Elzbiety Wojciechowskiej i rezyserii
Danuty Jodtowskiej, z muzyka Zygmunta Koniecznego, byt dla artystéw i zgroma-
dzonej widowni ciezkim przezyciem. Podczas tego przedstawienia pojawito sie na
teatralnej tablicy ogloszen pismo oficjalnie zawiadamiajace zespét, iz ten wtasnie
spektakl jest ostatnim, Teatr Rapsodyczny bowiem z tym dniem konczy swojq arty-
styczng dziatalno$¢. Konicowe stowa kréla Btystka wypowiedziane przez Bogdana

22 ]. Popiel, Reduta..., s. 566-567.
23 Ibidem, s. 566.
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Gladkowskiego tamigcym sie gtosem, zabrzmiaty jak dotkliwa parabola dla , zrodzo-
nych w niewoli, okutych w powiciu”:

- Co do nas, przezyliSmy tu dni dobre i chwile szczesliwe.
Btogostawmy temu zakatkowi ziemi.

- Btogostawmy!

- A teraz wracamy pod ziemie!

Okolicznosci obu likwidacji opisat Mieczystaw Kotlarczyk w wydanej poza
krajem, w Londynie (1980) ksiazce ,Reduta stowa”. Kulisy dwu likwidacji Teatru
Rapsodycznego w Krakowie, cennej i dla zrozumienia realiéw okoliczno$ci tych wy-
darzen bardzo waznej, cho¢ miejscami nie bez ujawniajacych sie emocji cztowieka
ciezko doswiadczonego i skrzywdzonego, a przez to w ocenach nazbyt subiektyw-
nego i krytycznego.

Z pomoca bezrobotnemu artysScie przyszedt Koscidl, zwtaszcza zas kardynat
Karol Wojtyta. W latach 1967-1977 Kotlarczyk prowadzit zajecia z retoryki i fone-
tyki pastoralnej w krakowskim Archidiecezjalnym Seminarium Duchownym oraz
Wyzszym Seminarium oo. Franciszkandéw. Powtarzat w tym wzgledzie poniekad
doswiadczenia swojego wielkiego mistrza i oredownika - Juliusza Osterwy, ktéry
w okresie okupacji hitlerowskiej uczyt ,rzemiosta kaznodziejskiego” w trzech kra-
kowskich seminariach. Kotlarczyk wraz z klerykami opracowat dziesie¢ rapsodycz-
nych przedstawien.

Dla Kotlarczyka, pozbawionego mozliwosci wykonywania zawodu w instytu-
cjach panstwowych, nadeszta juz w 1967 r. z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
oferta wspotpracy. W Teatrze Akademickim KUL wyrezyserowat misterium staro-
polskie Amor Divinus (1967), wygtosit tez na KUL-u wyktad , 0 teatrze religijnym”,
pomyslany jako ,zarys koncepcji niezrealizowanej”, z konkretnymi wskazaniami
repertuarowymi ,nowoczesnej literatury chrzescijanskiej”, utrzymanymi w kon-
wencji rapsodycznej. Zainteresowanie wyktadem i wizja teatru religijnego byto
w uniwersyteckim $rodowisku duze, a sam Kotlarczyk otrzymat propozycje statej
wspotpracy. Zgodnie z sugestig prof. Stefana Sawickiego przygotowat Kotlarczyk
program trzyletniego Studium Teatralnego, ukierunkowanego na literature re-
ligijng, a w sensie formuty artystycznej - wspartego na doswiadczeniach Studia
Dramatycznego Teatru Rapsodycznego. Projekt ten, mimo aprobaty kardynata
Stefana Wyszynskiego, nie doszedl ostatecznie do skutku. Kotlarczyk pracowat
w tym czasie intensywnie nad trzecia czescig Sztuki zywego stowa - Magigq, ktora
miata by¢ po dykcji i ekspresji najwyzszym wtajemniczeniem w stowo magiczne,
ezoteryczne, magnetyczne. Catos¢, jako trzyczesciowa Sztuka Zywego stowa ukazata
sie w Rzymie w 1975 r., poprzedzona wstepem piéra Karola Wojtyty.

Mieczystaw Kotlarczyk nie przestat nigdy wierzy¢é w ponowna restytucje swo-
jego teatru. Szanse w tym wzgledzie dostrzegat w przemianach politycznych po
grudniu 1970 r. Ministerstwo Kultury pozostawato jednak nieugiete, nie pomogt tez
nowy przywddca partii Edward Gierek, do ktérego Kotlarczyk w pazdzierniku 1971r.
wystat list, dotgczajac artykut znanego pisarza i publicysty Olgierda Terleckiego,
upominajgcego sie o reaktywacje Teatru Rapsodycznego. W styczniu 1976 r.
Mieczystaw Kotlarczyk podpisat odwazny list 59 intelektualistow z protestem
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przeciwko planowanym zmianom w Konstytucji PRL. Dla sygnatariuszy tego pro-
testu, ktérych Edward Gierek nazwat ,zacietrzewionymi antykomunistami, $lepymi
politycznie”, wizja reaktywacji Teatru Rapsodycznego stawac sie musiata coraz bar-
dziej mglista, coraz mniej realna.

W ostatnich miesigcach zycia powrdcit Kotlarczyk do pracy nad Krélem-
-Duchem, z refleksji nad ktérym przed laty zrodzit sie Teatr Rapsodyczny. Zachwyt
nad rapsodami Juliusza Stowackiego, warstwa stowna i glebig artystycznego ich
historiozoficznego przestania legly u podstaw rapsodyzmu, byt tez on widoczny
w nastepnych spektaklach, opartych w catosci badz cze$ciowo na tym dziele.
Pamietat Kotlarczyk, ze nie tylko w odniesieniu do niego samego, ale takze Karola
Wojtyly i Danuty Michatowskiej, trudno zrozumiec ich biografie i zyciowe wybo-
ry, bez przestan zawartych w Krélu-Duchu i bez Teatru Rapsodycznego. Pamietat
tez, ze wlasnie po spektaklu Kréla-Ducha, przygotowanym w warunkach konspi-
racyjnych, zachwycony Juliusz Osterwa zawyrokowat w odniesieniu do Wojtyty:
,zapowiada sie nadzwyczajny aktor”?*. Rapsodycy czasu wojennego pamietali tez
zasadnicze zmiany, ktérych dokonat Wojtyta w odniesieniu do pierwotnej interpre-
tacji artystycznej rapsodu V o Bolestawie Smiatym i Stanistawie ze Szczepanowa,
co Danuta Michatowska po latach - najpewniej stusznie - powigzata z czasem du-
chowych przemyslen i przesilen w wyborze drogi przysztego papieza - Rapsodyka
Stowa Odwiecznego.

Praca nad Krolem-Duchem, w kKontekscie rapsodu o $w. Stanistawie Szczepa-
nowskim zwigzana byta tym razem z nadchodzgcym jubileuszem 900-lecia Smierci
patrona gtéwnego archidiecezji krakowskiej, przypadajacym w 1979r. Archidiecezja
przygotowywata sie do tego jubileuszu, przez kilka lat, pod kierunkiem metropolity
krakowskiego Karola Wojtyty. Wtasnie z jego inicjatywy, z zaangazowaniem wybit-
nych przedstawicieli i srodowisk intelektualnych i artystycznych, zorganizowano
w Krakowie sesje naukowa poswiecong $w. Stanistawowi i jego czasom. Jeden z re-
feratéw przygotowywat na te sesje Mieczystaw Kotlarczyk.

Studia nad tym tekstem, nad tematem dla jego artystycznej i intelektualnej bio-
grafii tak waznym, zbiegly sie ze zdumiewajgcym przebiegiem staran, jakie czynit
Kotlarczyk w Ministerstwie Kultury i Sztuki o przyznanie mu tzw. artystycznej eme-
rytury, co oznacza¢ miato dodatek w wysokosci ok. 300 zt do jego bardzo niewyso-
kiej emerytury. Kiedy zatozyciel Teatru Rapsodycznego wystgpit o potwierdzenie
przez ministerialng Komisje do Spraw Zaopatrzenia Emerytalnego Twércow swo-
jej wieloletniej dziatalnosci artystycznej i tworczej, Departament Kadr i Szkolenia
poinformowat go w pazdzierniku 1977 r., Ze nie dysponuje dostatecznymi doku-
mentami, ktére kwalifikowatyby wnioskodawcy do wykonywania zawodu aktora
i rezysera. Departament zatem prosi artyste o udokumentowanie jego dziatalnosci
tworczej. Oburzony trescig listu nie podjat dalszych zabiegéw o przyznanie mu eme-
rytury twoérczej. Kilka miesiecy pdzniej nadeszto do Kotlarczyka nastepne pismo
urzedowe z ministerstwa z zapytaniem o przyczyne zaprzestania zabiegéw emery-
talnych - ostatnie pismo urzedowe skierowane do twércy Teatru Rapsodycznego,
o ktérym to teatrze i jego jedynym dyrektorze ministerstwo zapomniato. Sprawa
rychto stracita na aktualnos$ci - Mieczystaw Kotlarczyk zmart 21 lutego 1978 r. na

2 T. Kwiatkowski, Karol, [w:] Mtodziericze lata Karola Wojtyly, red. ]. Kydrynski, Krakow
1990, s. 78.
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zawat serca. Nie zdotat ukonczy¢ referatu o Krélu-Duchu. Na podstawie tego, co byto
zamystem Kotlarczyka, Tadeusz Malak przygotowat na Stanistawowe sympozjum
wystgpienie o Kotlarczykowych zmaganiach z tekstem Kréla-Ducha i historiozofig
zawartg w tym dziele, ktdre stato sie wielkim wyzwaniem zaréwno dla Kotlarczyka,
jak i rapsodykéw.

Jak juz wspomniano, o $mierci Kotlarczyka pisano bardziej niz pows$ciagliwie.
Poza ,Dziennikiem Polskim”, ,Stowem Powszechnym” i ,Tygodnikiem Powszech-
nym” ograniczono sie do lakonicznych, co najwyzej kilkuzdaniowych informacji,
zazwyczaj z koniecznos$ci nijakich. Na wyraziste stanowisko jego artystycznych
czy ideowych przeciwnikéw sta¢ byto nader nielicznych. Jan Alfred Szczepanski,
postrzegany jako czotowy przeciwnik, kontestator nierzadko doceniajgcy dokona-
nia artystyczne Kotlarczyka, a czesciej ich znaczenie edukacyjne, ktéry do drugiej
likwidacji Teatru Rapsodycznego reki raczej nie przytozyt, po Smierci zatozyciela tej
placowki miat odwage stwierdzi¢ ze smutkiem: ,Krytykowatem Teatr Rapsodyczny,
ale nic nie miatem przeciw jego istnieniu, byl bowiem osobliwoscig, ktéra wiele
tlumaczyta”?>.

Wraz z wyborem kardynata Karola Wojtyty na Stolice Piotrowa i powszechnym
zainteresowaniem w $wiecie osobg papieza ,zza zelaznej kurtyny” naturalne staty
sie proby zgtebienia jego artystycznych fascynacji i dokonan. Mieczystaw Kotlarczyk
i jego wptyw na ,$wiatopoglad teatralny” mtodego Karola Wojtyly, dzieje Teatru
Rapsodycznego i jego zmagania o zachowanie tozsamosci artystycznej, wreszcie
okolicznosci obu likwidacji, coraz szerzej interesowaty nie tylko publicystéow, ale
i poszerzajace sie grono badaczy.

Sam Karol Wojtyta, na cztery lata przed wyborem na Stolice Piotrowa, we wste-
pie do ksiazki Kotlarczyka Sztuka zywego stowa napisat:

Kotlarczyk zawsze krazyt wokét szczytéw, stusznie uwazajac, ze tylko takie stowo po-
siada trwatg moc w tworzeniu kultury i wychowaniu mtodego pokolenia. Mieczystaw
Kotlarczyk zawsze byt wierny temu przekonaniu, ze teatr - wielki teatr - ma swoja
misje. [ misji tej musi wytrwale i bezkompromisowo stuzy¢. Przekonanie to zjednato
Teatrowi Rapsodycznemu wielu zwolennikdw, ale takze nie mniej przeciwnikéw [...]
Wypada jednakze dodag, ze chociaz Teatr Rapsodyczny przestat istnie¢, to zaszczepiona
przez Mieczystwa Kotlarczyka idea teatru zywego stowa pod réznymi postaciami we-
szta w obyczaj teatralny w catej Polsce?®.

W istocie: rapsodyczne dziedzictwo, mimo zdeptania Teatru Rapsodycznego,
stato sie wielkg warto$cig niejednego polskiego teatru, wielu artystow polskich scen,
gtéwnie dzieki krakowskiej Panistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej, w ktorej naucza-
li liczni rapsodycy (m.in. Danuta Michatowska, Tadeusz Malak, Halina Kroélikiewicz-
Kwiatkowska), oraz Ogdlnopolskim Konkursom Recytatorskim, ktérym przez wiele
lat Mieczystaw Kotlarczyk przewodniczyt. Spetniaty te konkursy, poprzedzone eli-
minacjami rejonowymi, bardzo wazna role, sam za$ Kotlarczyk przywigzywat do
ich formuty, funkcji edukacyjnej i artystycznej wielkg wage. Niejeden wybijajacy sie
zdolno$ciami i kulturg zywego stowa adept trafit z wyboru Kotlarczyka do Teatru

% Cyt. za: J. Ciechowicz, op. cit,, s. 112.
26 K. Wojtyta, Przedmowa, [w:] M. Kotlarczyk, Sztuka zZywego stowa..., s. 12.
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Rapsodycznego (m.in. Tadeusz Malak). Po likwidacji teatru odsunieto Kotlarczyka
réwniez i od tych konkursow.

Podczas uroczystosci jubileuszowych 50-lecia powstania Teatru Rapsodycz-
nego, ktore przypadtly juz w nowej polskiej rzeczywistosci, w Teatrze Kameralnym
odstonieta zostata, z udziatem ministra kultury i sztuki Marka Rostworowskiego,
tablica poswiecona Teatrowi Rapsodycznemu i jego tworcy. Po wielu latach Stary
Teatr i $rodowiska artystyczne Krakowa pozwolily symbolicznie Teatrowi Rap-
sodycznemu powrdci¢ do gmachu, ktéry kiedy$ do niego nalezat, a po restytucji byt
przedmiotem bolesnych wewnatrzsrodowiskowych sporéw, zakonczonych odmo-
wa powrotu. W nastepnych latach podobnych gestéw i symboli byto wiecej, zwtasz-
cza ze zamiast ostrych sporéw coraz czestsze stawaly sie wywazone oceny, zasad-
niczo wolne od emocji.

Kotlarczykowy ,ptaszcz niewyzebrany”, jak mozna by okresli¢ za jego ulubio-
nym poeta i sztukmistrzem stowa - Juliuszem Stowackim - wielkie dziedzictwo ro-
mantyczne, pozostaje wyzwaniem, pozostaje szansg...

Mieczystaw Kotlarczyk’s Rhapsodic Theatre (Teatr Rapsodyczny)
Abstract

This theatre has been described as ‘born in captivity, fettered in its cradle’. Established in
1941 by Mieczystaw Kotlarczyk on the initiative of Karol Wojtyta and his peers associated
with the Theatrical Confraternity (Konfraternia Teatralna), the Rhapsodic Theatre was an
important part of Cracow underground culture during the war. Its original artistic formula,
sometimes referred to as rhapsodic and setting the Theatre apart from all others, as well as
its repertoire, consisting mainly of Polish and world classics, were openly resented after the
World War II and, with the strengthening of communist regime, became subject to smear
campaigns which ultimately led to the Theatre being closed in 1953. The Theatre was revived
in 1957 as aresult of liberalisation in public life brought about by the political eventin October
1956. The authorities closed the Theatre permanently in 1967 and its director was banned
from working in theatres or in Cracow Academy for the Dramatic Arts (Panstwowa Wyzsza
Szkota Teatralna). The communist authorities could not tolerate Kotlarczyk’s relations
with the church hierarchy, especially with bishop Karol Wojtyta. Openly, however, it was
the ideology and the aesthetic value of the repertoire that came under heavy criticism. The
ideology promoted by Kotlarczyk and his Theatre was defended, usually without success, by
intellectuals and artists. Kotlarczyk himself often stood up for it when, following the second
closure of the Theatre, he made efforts to secure its revival. The unemployed director, who
a few years before the retirement age was deprived of all sources of income, received help
from the Church, which gave him the opportunity to teach in Cracow seminaries. The founder
of the Rhapsodic Theatre died unexpectedly in 1978, few months before Karol Wojtyta was
elected pope. This was the period when the conspiracy of silence regarding Kotlarczyk and
his Theatre was finally broken.



